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Ojciec moj, Friedrich Gulda, byt niezwykta osobowoscia.
Niezwykta byta tez jego muzyczna kariera, wynikfa
z wielkiego talentu, zdefiniowana osobistymi wyborami —
za zycia, jak i po swoim odejsciu 27. stycznia 2000. roku
(W dniu, w ktérym obchodzono urodziny ubdéstwianego
przez ojca Mozarta) az do chwili obecnej, podziwiany przez
wielu jako znakomity przedstawiciel klasycznej pianistyki
w tradycji [szkoty] wiedenskiej.

Z drugiej jednak strony, jego wtasne utwory, a takze miate
proby podejmowane w obszarach muzyki jazzowej,
swobodnej improwizacji oraz artystycznego performansu,
potaczone z niekiedy prowokacyjng postawg majaca
legitymowac taka tworczosc sprawity, ze niektorzy krytycy
zwykli postrzegac go jako ekscentryka, dziwaka, czy wrecz
szalenca.

"Dtuga droga ku wolnosci"

Opinie te, opierajgce sie wytgcznie na pewnych aspektach
[jego tworczosci], sa dowodem braku nalezytego zrozumienia
oraz szacunku dla tego, co stanowi istote, radosc,
cierpienie i tryumf artystycznej osobowosci jaka byt Jako
tworca, badajacy gtebie swej wyobrazni, artysta musi
pozosta¢ wierny sobie. Okazywanie oburzenia wobec
takiego podejscia jest oburzaniem sie na odwieczne
poszukiwanie prawdy, autentycznosci — w rzeczy samej,
opowiadaniem sie za konformizmem i stagnacja. Patrzac
z perspektywy historycznej zauwazymy, ze wiekszos¢
wielkich tworcow-innowatoréw poddana byta konfrontacji
z ograniczeniami, zazdroscig i zawiscia, ktore tkwity
w niektérych wspdiczesnych im, gorzej ocenianych
artystach.

- notes by Paul Gulda



“W KONTEKSCIE
PODJETYCH TUTAJ
KROTKICH ROZWAZAN NA
TEMAT ARTYSTY-MUZYKA,
MOGLIBYSMY NAWET
POROWNAG POWSTAWANIE
JEGO 0SOBOWOSCI

DO KSZTAETOWANIA
MUZYCZNEJ KOMPOZYCJI:
0D WSTEPNEGO
POMYSLU, POPRZEZ
IMPROWIZACJE I SZKICE,
PO SKONCZONE DZIELO".




Oczywistym jest, ze my, ludzie, wydajemy sie do siebie podobni w momencie narodzin, a jednak kazdy z nas
obdarzony jest wyjatkowym, indywidualnym potencjatem. Aby moc naprawde stac sie ta jedyna, wyjatkowa
osobag, nie potrzeba cudu, lecz procesu; to kwestia czasu, uczenia sig, refleksji i dokonywania wyborow.
W kontekscie podjetych tutaj krétkich rozwazan na temat artysty-muzyka, moglibysmy nawet poréwnac
powstawanie jego osobowosci do ksztaltowania muzycznej kompozycji: od wstepnego pomystu, poprzez
improwizacje i szkice, po skonczone dzieto.

Friedrich Gulda urodzit sie w Wiedniu, w Austrii, 16. maja 1930. roku, w rodzinie nauczycielskiej. U boku
Friedricha seniora, cztonka Partii Socjaldemokratycznej, zycie w czasie okupacji nazistowskiej narazone byto
na ciggte niebezpieczerstwo. Niemy sprzeciw, wymuszona izolacja spoteczna, 'emigracja wewnetrzna'.
Poszanowanie tradycyjnych wartosci kulturowych i wyksztatcenia zakorzenione byto w rodzinie gteboko;
miody Gulda szybko przescignat swoja siostre i rodzicéw w umiejetnosciach muzycznych, podejmujac
decyzje o zostaniu pianista w wieku lat dziesieciu. Jako dwunastolatek przyjety zostat do Akademii
Muzycznej, gdzie ksztatcit sie pianistycznie pod okiem Bruno Seidlhofera, jednoczesnie studiujac kompozycje
w klasie Josepha Marxa (wybitnego, twoérczego kompozytora, ktéry nie nalezat do artystycznego kregu
Schoénberga, a kierowat raczej swa uwage ku muzyce Straussa i Debussy'ego; jednoczesnie bliskiego
przyjaciela Karola Szymanowskiego w czasie jego okresu wiedenskiego). Wobec trudéw wojny i powojennej
biedy, Friedrich Gulda catkowicie oddat sie muzyce, szukajac schronienia w swojej wewnetrznej przestrzeni.
Podczas pierwszej podrdzy zagranicznej w roku 1946. wygrat Konkurs Muzyczny w Genewie, zaprezentowawszy
w finale Sonate fortepianowa nr 32, op. 111 Ludwiga van Beethovena, ktora zadecydowata o jego zwyciestwie.
Jeszcze przez dekade po powrocie, Wieden i Austria Swigetowaty jego sukces jako przejaw
upragnionego kulturalnego odrodzenia, pragnac w ten sposob (Swiadomie lub nie) wymazaé
niechciane wspomnienia nieodlegtej przesztosci.

Friedrich Gulda szybko zbuntowat sie przeciw takiemu zawtaszczaniu osobistego osiggnigcia.
Jeszcze w Genewie, za sprawa matzenstwa, u ktérego mieszkat, a doktadniej ich pieciu synow,
odkryt nagle najnowszg amerykanska muzyke jazzowg — a wiec to bylo to, co budzito
entuzjazm miodych ludzi poza murami wiedenskiej Akademii Muzycznej..! W 1950. roku
wykonat swdj debiutancki recital w nowojorskiej Carnegie Hall, jednak w krotkim liscie do
rodziny pisze o klubach jazzowych w miescie, w szczegdlnosci o klubie Birdland. Zaledwie szes¢
lat pdzniej, zamiast poprowadzi¢ kurs mistrzowski w Salzburgu, znany juz w Swiecie
beethovenowski bohater przez tydzien wystepowat
w Birdland z Philem Woodsem i grupa doswiadczonych
muzykoéw jazzowych. Kompilacyjne nagranie na
zywo udostepniono na ptycie.




Z GLEBOKIM WZRUSZENIEM

OBSERWUJE NIEZWYKLA STARANNOSEC,

Z JAKA ADAM KOSMIEJA PRZYGOTOWAL
SIE DO DROGI, KTOREJ CELEM BY0
OPANOWANIE WYMAGAJACYCH UTWOROW
OBECNYCH NA TEJ PEYCIE (...)
ZAPROPONOWANY W ‘PRELUDIUN'

| ‘FUDZE’ ENERGETYCZNY SWING NIE

BUDZI ZADNYCH WATPLIWOSCI, &=
A IMPROWIZACJA | WYCZUCIE RYTMU

W PIERWSZE) CZESCI ‘SONATINY’
WYWOLUJA PIORUNUJACE WRAZENIE.
WYKONAWCA PODOLAE NAWET
‘WARIACJOM', KTORE MOJ DJCIEC
UWAZAE ZA NAJBARDZIE)
WYMAGAJACE.




Sonatine

Entrée

Shuffle



“DAIMON FRIEDRICHA GULDY,

JEGO SILA NAPEDOWA, TO
YCIE NIE TYLKO WYKONAWCA,
ALE PRZEDE WSZYSTKIM i
TWGRCA, KOMPOZYTOREM, i, i
MUZYCZNYM MYSLICIELEM. G o
smo s osonsrn - ISR
IDIOMEM STAEA SIE MUZYKA e
JAZZOWA, KTORA POSTRZEGAL
JAKO MUZYCZNY JEZYK |

WSPOLCZESNEGO SWIATA.”
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,JEN KTO PORADZI SOBIE Z ‘WARIACJAMI
JEST PIERWSZORZEDNYM PIANISTA

, | MUZYKIEM. I NA TYM NIE KONIEC
— PRZECIWNIE, TO DOPIERO POCZATEK.

; ALE T JUZ NOWY ROZDZIAL.”
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Arietta

Zastosowane tutaj zestawienie utworéw mego ojca z ostatnig sonatg Beethovena
stanowi mocny akcent — jak wczesniej wspomniatem, utwor ten rozpoczat jego
kariere w Genewie i czesto go grywat. Symbolika dwoch catkowicie odmiennych
Maestoso ; ; czesci dzieta wydaje sie tez odnosi¢ do dualizmu zycia samego Friedricha Guldy.
- % : Okrutna sita przeciwstawiona niewinnosci, skondensowana forma przeciw swobod-

nym wariacjom...

Pamietam go jako surowego nauczyciela, ktory tajat mnie za dodanie kwinty tam,
gdzie nie byto jej w notacji akordu c-moll w Op. 13. Beethovena. Ale pamietam tez,
gdy w prostych stowach odpowiadat na krytyke akademicka: ,Linie horyzontalne czy
struktury wertykalne... A kogo to obchodzi?! To ma by¢ piekne..I"”



Konczac, cheiatbym powrdcic do owej wielkiej idei, kluczowej dla postawy myslowej, ktdrg reprezentowat
moj ojciec; idei, ktora odnalezé mozna w muzyce i muzycznych obrazach ukazujacych spoteczenstwo
na przestrzeni wiekdéw — wolnosc. W ostatnim wierszu stynnego sonetu Natur und Kunst, Goethe
pisze: “Das Gesetz nur kann uns Freiheit geben” (,Tylko prawo moze da¢ nam wolnosc”).

Muzyk, mysliciel, cztowiek, ktéry nie boi sie siegac po wolnos¢, bedzie musiat zy¢ wedtug regut, ktére
sam dla siebie na nowo wytyczy. | tak wiasnie zyt i tworzyt Friedrich Gulda.

Paul Guls
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“OCZYWISTYM JEST, ZE MY, LUDZIE,
WYDAJEMY SIE DO SIEBIE PODOBNI
W MOMENCIE NARODZIN, A JEDNAK KAZDY
Z NAS OBDARZONY JEST WYJATKOWYM,
INDYWIDUALNYM POTENCJALEM.”

Recorded at the concert hall of the Krzysztof Penderecki European Centre For Music in Lustawice,
Poland, 8-10 December, 2020 // executive producers: Marek Piechocki, Greg Przygocki // recording
supervision & sound engineering: Matgorzata Polanska, Anna Nowak // editing, mastering
Dorota Tarnowska-Antosik // piano technician: Michat Twardy / piano: Grand Piano Fazioli, Model F308
// photography: Bartek Barczyk // graphic design: Marcin Gizycki // text: Paul Gulda // translationt: Jacek Lesifski.

Special thanks to: Marek Piechocki, Bogdan & Hania Kardas, Franz Daron, Greg Przygocki,
Elzbieta Penderecka, Katarzyna Popouwa-Zydron, Adam Balas, Silesia Music Center, Gabriela Piotrowska,
Alicja Szymanska, Cezary Konrad & Piotr Dgbrowski for guidance in musical world of jazz improvisation.
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